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Szakmai bemutatkozás 

Kozák Zsuzsanna vagyok, esztéta, kurátor és művészeti szakíró, illetve PhD-kutató az ELTE 

Művészetelméleti és Médiakutatási Intézetében, ahol kortárs művészeti kurzusokat is tartok. 2016 

óta a Ferenczy Múzeumi Centrumban dolgozom. 15 éve publikálok a Műértő, majd utódja, A Mű 

hasábjain, ahol 2016–2021 között a szerkesztőség tagjaként is részt vettem a kortárs képzőművészet 

szakmai diskurzusának formálásában. 2018 óta vagyok tagja az AICA (Műkritikusok Nemzetközi 

Szövetsége) magyar tagozatának. 

Műkritikusi munkásságom elismeréseként 2024-ben átvehettem a hazai AICA „Legjobb Műkritika” 

Díját, 2018-ban pedig a Balkon folyóirat válogatta be 25 év legjobb írásai közé egy kísérleti 

szövegemet. Kutatásaimat nemzetközi konferenciákon is bemutatom, legutóbb a Mothers of Europe 

– Európa-Nők-Művészet (2025) valamint Secondary Archive. Women Artists and Their Practices From 

Central and Eastern Europe (2024) elnevezésű szakmai találkozókon. 

Munkám során alapvető törekvésem mind a kiállítás, mind a műkritika műfajának átértelmezése, 

olyan eszközök kutatása, amelyek demokratizálhatják ezeket a hagyományos, gyakran elitista vagy 

közérthetőségükben csorbát szenvedő formákat. Ennek jegyében például 2025 májusában a 

Fantomszál. Művészfeleségek nyomában – Gálffy Lola kiállításomra egy gyerekcsoporttal közösen 

készítettünk installációt, amely a bemutatott művésznő műteremháza előtti legendás malomkő-

asztalt idézte fel, lehetővé téve, hogy a látogatók asszociatív tapasztalatokon keresztül kerüljenek 

közel a kiállítás tartalmához. Kiállításaimon és programjaimon változatos, nem ritkán unortodox 

prezentációs módszereket alkalmazok, kezdve akár a helyszín megválasztásán, így lehetővé téve a 

látogatók és a művészet közötti kétirányú tájékozódást, ennek révén pedig a mélyebb megértést. 

 

A Mocskos Múzsák installációjának részlete 



A KONCEPCIÓ ISMERTETÉSE 

Előzmények 

A projekt egyik kiváltó oka az orosz offenzíva megindulása volt Ukrajnában, amely 2022. február 24-

én következett be, és a villámháború helyett, amire mindenki számított, egy idő után világossá vált, 

hogy a fegyveres konfliktus drámaian elhúzódik. A háború nem csupán a pusztítás és a civileket ért 

támadások miatt zaklatja fel az embereket, de földrajzi közelsége révén, közvetlen tapasztalatként 

realizálódik, ami mély frusztrációt és szorongást váltott ki a helyi közösségekben, és általában az 

ország lakosságában is. 

Emellett kiderült, hogy az emigrációba szorult Kijevi Biennále, ami európai városokba szóródott szét, 

nem rendelkezik magyarországi helyszínnel. Ezt a hiányt pótolni akartam. 

 

 

A SZAF (Fischer Judit és Mécs Miklós) munkái 

 

Célkitűzés 

Egyértelművé vált számomra, hogy a kortárs művészet nagyszerű eszköz lehet e szorongások 

oldására az által, hogy a félelmek kimondására, azok átkeretezésére alkalmat teremt a saját, sokrétű 

eszközeivel. Körvonalazódott bennem egy összművészeti rendezvénysorozat, amelyben 

aképzőművészet mellett a performansz, színház, zene, irodalom és akár valamilyen elméleti program 

is helyet kaphat. Ugyanakkor hiszek a think global, act local – vagyis gondolkodjunk globálisan, 

cselekedjünk lokálisan – elv hatékonyságában, így nem valamilyen művészeti intézményben 

képzeltem el ezt a rendezvényt, hanem a falumban. Hiszen mi értelme a művészetnek, ha csak egy 

szűk kör tudja dekódolni, vagy legalább is úgy csinálni, mint akinek sikerült? Szigetmonostor egy 2500 

lakosú, Pest vármegyei település a Szentendrei-szigeten, így a fővárosból érkezőknek elérhető 

távolságban, mégis romantikus elszigeteltségben található. Szándékom az volt, hogy kizárólag 

helyben fellelhető forrásokból dolgozzak a bemutatandó művészettől kezdve a bevonandó 

szakemberekig és önkéntesekig, és közösen hozzunk létre saját magunknak egy fesztiválhangulatú 

megmozdulást, ahol kiállítás, színházi produkciók, felolvasások, alkotó foglalkozások, szakmai 

előadások várják azokat az érdeklődőket, akik adott esetben mindenféle hasonló tapasztalat nélkül 

hajlandóak ellátogatni, és benyomásokat szerezni. 

Végső célom egyrészt az volt, hogy a fent említett kortárs művészeti eszközökkel közelítsek a háború 

tág tematikájához, másrészt pedig az, hogy lehetőséget adjak a kimondatlan félelmek artikulálására 



egy nyitott, aktívan hallgató és együttérző közegben, ami jó esetben elvezethet megoldásokhoz, 

feloldásokhoz. 

 

 

Beöthy Balázs a régi vendéglőben, Hecker Péter az Ifjúsági Házban, egy beszélgetésen 

 

Munkafolyamat 

Az Off Kijev Biennále önmagától jött létre. Én csak egy apró szikrát szolgáltattam, és amikor 

bedobtam középre, kiderült: rengetegen vártak készen, hogy lángra lobbanhasson bennük. A falu 

közepén éktelenkedő, düledező régi vendéglő is szinte felkínálta magát. Pont úgy nézett ki, mint egy 

szétbombázott egykori otthon. Elhívtam a helyi képzőművészeket (Kaszás Tamás, Hecker Péter, 

Szalay Péter, Fischer Judit) egy bejárásra, ők pedig azonnal beleszerettek a szűk, lerobbant terekbe, 

és sorban igent mondtak. A szintén helyi lakos Bánki Gergő színész (LOUPE, Örkény, Krétakör) és 

felesége Fekete Anna díszlettervező egy önálló darabot találtak ki az eseményre, csak úgy, mint a falu 

általános iskolájának lassan legendás drámatanárnője, Kas Kriszta. Bárkit kerestem meg, fellelkesült 

és bekapcsolódott, de sokan kerestek meg önálló ötletekkel is. Volt beosztásunk önkéntesekkel 

teremőrködni, teát főzni, zsíros kenyeret kenni, de nem volt rá szükség, mindig sokan voltunk, és 

senki nem akart hazamenni.  

 

 

Szoboszlai János és Szirtes János performanszai a záró esten 

 

 



Eredmények bemutatása 

Szerencsés adottság, hogy igen impozáns közreműködői névsort lehetett összeállítani kizárólag helyi 

vagy helyi kötődésű művészekkel, de fontos volt, hogy a szűkebb pátriájukban ismert alkotók is 

helyet kaptak. A falusi gyerekek, fiatalok színdarabja szintén olyan közönséget vonzott, akik egy része 

kimondottan emiatt vált nyitottá az Off Kijevre. Összességében egy kétirányú tájékozódást sikerült 

dinamizálni: a kortárs képzőművészetben járatlanok a társaság és az elérhetőség miatt, az e területen 

dolgozók viszont a szakmai érdeklődés miatt találták magukat egy helyen, és bocsátkoztak 

diskurzusba. 

Az Off Kijev Biennálénak hatalmas felhajtó ereje volt a szigetmonostoriak számára, sokat emlegetjük 

az óta is. Szakmai eredmény, hogy a projektet bemutathattam a Képzőművészeti Egyetem éves 

tavaszi tihanyi kitelepülésén, valamint Lendeczki Kinga egy kétrészes elemző cikkben tért ki rá a 

Balkon hasábjain. 

 

 

Az Off Kijev Biennále kulisszái 

 

Problémák, nehézségek 

EGy alapvető probléma volt: a szigetre jutni bonyolult, főleg ha először járunk arra. Ezért önkéntes 

telekocsi sofőrök várták a révekkel érkezőket vagy oda visszautazókat, és folyamatosan ingáztak a 

kikötők és az OKB helyszíne között. 

 

Anyagi háttér rövid bemutatása 

Nonprofit rendezvény lévén nem volt belépő díj, a tea, víz, fröccs, forralt bor, pogácsa, sütemény, 

szendvics, az utolsó esti gulyásleves és a telekocsi szolgálat is ingyenes volt. Ez úgy valósulhatott meg, 

hogy a régi vendéglő általunk használt helyiségeit egy barátunk bérelte, aki nem kért pénzt a 

biennále idejére. A vendéglátás és teremőrzés több baráti-asszonyi kör önkéntes vállalásaiból 

tevődött össze. A művészek nem kaptak honoráriumot. A gulyásleves alapanyagát a helyi zöldséges 



és hentes dobta össze, kenyeret a pék adott, egy kedves ismerős megfőzte és ajándék galuskát 

szaggatott bele. 

 

A program folytathatósága, adaptálhatósága 

Ez a projekt azért jött össze úgy, mint a karikacsapás, mert egy égető szükségletet elégített ki: egy 

krízishelyzetben összekapaszkodhattak az emberek, biztonságos környezetben megidézhettük a 

rettegés tárgyát, és a megrendítő élmények ellenére felszabadultságot, összetartozást élhettünk át. 

Úgy gondolom, ez a fajta, teljességgel alulról szerveződő, underground képlet bárhol adaptálható, a 

lokális viszonyok figyelembe vételével, aktuális finomhangolással. Mivel pénzügyi vonzata csekély, és 

a leleményesség kap fő szerepet, ezért a résztvevők természetes kiválasztódása is valószínű. 

 

 

Fischer Judit és Mécs Miklós workshopja, W. Horváth Tibor performansza 

 

Módszer 

A projekt során alkalmazott módszereim megalapozásában és kritikai-reflektív keretezésében kiemelt 

jelentőségűek Claire Bishop elméleti és szerkesztői munkái: a korai The Social Turn: Collaboration and 

Its Discontents (2006) című cikke, a From Participation: Documents of Contemporary Art (2006, szerk. 

Bishop) gyűjteményes kötete, valamint későbbi monográfiája, Artificial Hells: Participatory Art and 

the Politics of Spectatorship (2012). E szövegek a participatív művészetek társadalmi és esztétikai 

dimenzióit elemzik, különös tekintettel a közönség szerepére és a kollektív értelmezés problémáira. 

Hasonlóképpen, Nina Simon The Participatory Museum (2010) című munkája gyakorlati 

iránymutatást nyújt a közönség bevonásának módszertani struktúráihoz. Számomra ezek a szövegek 

alapvető referenciaként szolgáltak annak érdekében, hogy a közönség asszociatív és többcsatornás 

bevonásával, a kétirányú megértés lehetőségét megteremtve, a művészet és a társadalmi kontextus 

közötti komplex párbeszédet elősegítsem. Az OFF Kijev Biennále esetében ezek az elméleti és 

gyakorlati keretek különösen relevánsnak bizonyultak, hiszen a rendezvény a háború közelsége és a 

helyi közösségek traumái miatt érzékeny, sokdimenziós, participatív és reflexív befogadói 

megközelítést kívánt meg. Ezáltal e metodika nem csupán a műalkotások tartalmi és esztétikai 

elemzését teszi lehetővé, hanem a résztvevők reflexív gondolkodását és kritikai érzékenységét is 

fejleszti, miközben a kortárs művészet társadalmi jelentősége világosan érzékelhetővé válik. 

 


